
Hendrik Werkman en 
De Ploeg   The Next Call 
en het constructivisme

Hendrik Nicolaas Werkman (1882-1945), drukker en 
eigenaar van een drukkerij, wordt in 1919 lid van de 
‘Groninger Kunstkring De Ploeg’. In 1922 gaat 
Werkman typografisch zetmateriaal gebruiken 
voor het maken van drukkunst. De eerste proeve 
van zijn kunnen is de uitgave van The Next Call, een 
serie van negen achtbladige cahiers met teksten en 

abstracte composities. Werkman heeft zich daarbij 
laten inspireren door het dadaïstische en construc-
tivistische idioom van de internationale avant-
garde. Een modernistisch tijdschrift als vele andere 
is The Next Call echter niet. Het is een ‘persoonlijke 
uiting’ die gaat over wat Werkman in deze cruciale 
periode van zijn leven wezenlijk beroert.
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Het behoort tot de grote voorrechten van het conserva-

torschap vrij toegang te hebben tot het museumdepot 

en daar te mogen kijken en zelfs voelen. Hoe vaak heb  

ik niet – toen ik nog in het Groninger Museum werkte –  

de zware rekken uitgeschoven om het werk van de kunste-

naars van De Ploeg te zien en de blauwe dozen uit de  

metalen stellingkasten genomen om de druksels van 

Hendrik Werkman voorzichtig door mijn handen te laten 

gaan. In de stilte van de opslag in de gouden depottoren 

beleefde ik ze intenser dan in de mooiste tentoonstelling. 

In een van de kleinere dozen – laatste stelling, links ach-

terin, tweede plank – bevonden zich de afleveringen van 

The Next Call – het tijdschrift dat Werkman met de hand 

drukte en in kleine kring verspreidde in de periode 1923-

1926. Tijdens de voorbereidingsmaanden van de Werk-

mantentoonstelling van 1995 bekeek ik ze wekelijks en 

om een goede indruk te krijgen van Werkmans werkwijze 

heb ik toen ook de set van het Stedelijk Museum bekeken 

en de nummers die berusten bij verzamelaars en erven. 

Wat door anderen al was beschreven, kon ik zo met eigen 

ogen vaststellen; de verschillen tussen de oplagen van  

dezelfde edities – in veel gevallen het gevolg van de lichte 

verschuivingen van de drukvormen tijdens het handmati-

ge drukproces, maar soms ook het duidelijke resultaat van 

tussentijdse aanpassingen van de composities. Henk van 

Os raadde mij aan vooral ook de Next Call-uitgaven te gaan 

bekijken in het bezit van Caty Hansen. Zij was de dochter 

van architect en schilder Job Hansen, indertijd een van 

Werkmans trouwste vrienden, die aan twee afleveringen 

van The Next Call had meegewerkt. Job Hansen had niet al-

leen de tijdschriften maar ook de door Werkman bedrukte 

enveloppen bewaard. 

Toen ik Caty Hansen in het voorjaar van 1995 bezocht, lag 

een platte, kersenhouten doos klaar op de eettafel met 

daarin de in pergamijn gewikkelde tijdschriftjes en enve-

loppen. Op het dressoir tegenover de tafel had ze voor mij 

de vier zwart gelijste druksels van Werkman uitgestald, 

die haar vader in de jaren twintig van Werkman had ver-

worven. Ernaast in de hoek had ze het schilderij Twee huis-

schilders van haar vader tijdelijk vervangen door Werkmans 

schilderij Voerman. Terwijl Caty zich in een hoek van de  

zitkamer in een boek verdiepte en de voerman mij nauw-

lettend in het oog hield, legde ik de tijdschriften en enve-

loppen een voor een op tafel. Dezelfde tijdschriften die 

Werkman met de hand had gedrukt, had gevouwen om in 

de enveloppen te steken, waarop hij met vulpen naam en 

adres had geschreven, diezelfde tijdschriften die Hansen 

vervolgens ontving, uitvouwde, bekeek, las en zo zorgvul-

dig bewaarde, lagen nu voor me en mocht ik vastpakken – 

een vriendschap van toen, zo ontroerend dichtbij. 

Ook in de jaren daarna heb ik tijdens mijn bezoeken  

aan Caty Hansen de doos met Next Calls met regelmaat 

mogen openen, om me te verliezen in dat schijnbaar zo 

1  Hendrik Werkman, The Next Call 1, september 1923,  

handpers op papier, 27 x 22 cm [MB]
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eenvoudige drukwerk met z’n rake, spannende beeld-

vondsten en pakkende, hortende teksten. Het was een 

heerlijk vrijblijvend genieten, waarbij ik alles wat ik waar-

nam kon toetsen aan wat ik had gelezen in de vele litera-

tuur over The Next Call. Daarin leek alles wat er te bedenken 

was over Werkmans druktechnieken, materialen, vormen-

taal en teksten wel zo’n beetje vastgelegd. 

Toen ik vernam dat Peter Jordens een publicatie overwoog 

over het onderwerp, was ik dan ook benieuwd welke nieu-

we inzichten dat zou kunnen opleveren. In welke richting 

zijn onderzoek zich bewoog, werd duidelijk bij het ver-

schijnen van het dertiende Ploeg Jaarboek in 2014. In een 

uitgebreid artikel bracht hij Werkmans drukkunst in ver-

band met het werk van avant-gardisten uit Oost-Europa, 

onder wie Ljubomir Micić en Ludwig Kassák. De relaties 

waren bekend, Werkman beschikte immers over tijd-

schriften waarin hun werk was afgebeeld, maar Jordens 

was de eerste die gedetailleerd vorste en directe inspi-

raties – van beeld tot beeld en van tekst tot tekst – aan-

nemelijk wist te maken. In Hendrik Werkman en De Ploeg.  

The Next Call en het Constructivisme werkte hij zijn onderzoek 

verder uit aan de hand van vele voorbeelden, die met  

elkaar uiteindelijk aangeven hoezeer Werkman putte uit 

de Oost-Europese avant-garde, hoe naarstig hij zocht naar 

internationale aansluiting, maar vooral ook hoe origineel 

hij omging met de verworvenheden van het constructi-

visme. Werkmans zo oorspronkelijke, persoonlijke bena-

dering maakte dat veel kunsthistorici weliswaar wezen  

op de context waartoe zijn drukkunst behoorde, maar 

hem vooral positioneerden als solist die ver van de avant- 

gardistische brandhaarden, in een provinciestad “waar 

bijna geen geluid doorklinkt”, in grote zelfstandigheid tot 

zijn bijzondere beeld- en taalvondsten was gekomen.  

Peter Jordens toont aan dat Werkman zich grondig in  

het werk van voorgangers had verdiept, in hun grafiek en 

tekst motieven aantrof die hij op eigen wijze integreerde 

en in zijn tijdschrift soms bewust naar hen verwees. De 

wijze waarop Werkman dat deed laat zien dat hij zeker 

geen navolger was, maar lenig en zelfverzekerd gebruikte 

wat hem paste en zijn drukwerk en teksten een geheel  

eigen karakter wist mee te geven. 

In de periode waarin Peter Jordens werkte aan zijn manu-

script, verwierf Museum Belvédère de complete reeks The 

Next Call-uitgaven uit de nalatenschap van Job Hansen. De 

tijdschriften met enveloppen werden gekocht door een 

betrokken particulier, die ze vervolgens in het museum 

onderbracht. En wat een prettige gedachte is het die  

platte, bruine doos in ons depot te weten, zo vlakbij mijn 

kantoor… Toen Peter Jordens in het voorjaar van 2016  

Museum Belvédère bezocht, kon ik hem de doos laten 

zien met de bijzondere set uitgaven en enveloppen. Bla-

derend door de tijdschriftjes spraken we af dat deze vol-

ledige reeks zou worden afgebeeld in zijn Werkman en  

The Next Call en dat het boek vervolgens zou verschijnen op 

de openingsdag van de tentoonstelling Constructivistische 

verbanden – Vlaanderen-Friesland-Groningen, waarin de serie 

is opgenomen.

Han Steenbruggen

2  Hendrik Werkman, The Next Call 7, februari 1925, handpers  

op papier, 27 x 22 cm [MB]
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Hendrik Nicolaas Werkman (1882-1945) werd in 1919 lid 

van de vereniging ‘Groninger Kunstkring De Ploeg’. Hij 

was een niet onverdienstelijk amateurschilder maar, 

belangrijker nog, hij had een eigen drukkerij. Zodoende 

was hij de aangewezen persoon om voor De Ploeg het 

drukwerk en de tentoonstellingscatalogi te verzorgen. In 

1920 nam hij voor het eerst zelf ook met een aantal schil-

derijen deel aan een Ploegtentoonstelling. Toen hij in 

1922 ontdekte dat in Midden- en Oost-Europa een nieuwe 

kunstvorm was ontstaan waarbij men gebruikmaakte van 

typografisch zetmateriaal wist hij dat daar zijn ambitie lag. 

Hij besloot om in zijn eigen drukkerij met het materiaal 

dat hij in huis had, met de letters, cij-

fers, tekens en lijnen en met blokken 

hout zelf ook aan de slag te gaan, zelf 

ook kunst te maken. Dat resulteerde 

in een serie van negen cahiers die  

hij van 1923 tot 1926 uitgaf onder de 

titel: The Next Call. Zelf heeft Werk-

man het later over ‘uitgaafjes’ of 

‘kleine geschriftjes’.1

 

Inleiding

3  Jan Gerrit Jordens, omslag Kroniek van hedendaagsche Kunst en Kultuur 15,  

februari 1939
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“Van Maandagmorgen tot Zaterdagmiddag is hij 

drukker: boekdrukker. Het materiaal der drukkerij 

echter wordt niet uitsluitend voor handelsdoeleinden 

gebruikt. Hoe anders dan een eerbaar drukkerspatroon 

zonder meer kijkt deze drukker zijn drukinkten aan en 

zijn lettertypen! Er was een tijd dat zijn kunstbroeders, 

leden van De Ploeg, zoo nu en dan een drukwerk  

van ‘Travailleur & Cie’ in de bus vonden, drukwerk, 

beeldend en literair beide, met de merkwaardige titel 

‘The Next Call’. Sleur en kleinburgerlijkheid waren het, 

die H. N. W. in deze zijn geestesuitingen te lijf ging, 

maar evenzeer de Kunst in ivoren torentjes, ‘De 

Plattegrond van de Kunst en omstreken’ was in  

dit opzicht véél zeggend! Is de uitspraak: “Een ril 

doorklieft het lijf dat vreest de vrijheid van de geest” 

teekenend voor zijn geestesgesteldheid, fijn-ironische 

weemoed beluisteren we in zijn ‘Damals’ (afb. 3  

en 4).” 2 

    

De grafische kunstwerkjes die Werkman in zijn The Next 

Call afdrukte, ‘druksels’ zoals hij ze noemde, getuigen  

van een artistieke nieuwsgierigheid. Ze verwijzen opmer-

kelijk vaak naar werk van gevestigde reputaties binnen de 

wereld van de internationale avant-garde maar gaan uit-

eindelijk over Werkman zelf.

4  Hendrik Werkman, The Next Call 6, oktober / november 1924, 

binnenblad
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Op 11 september 1923 vinden leden van de vereniging 

‘Groninger Kunstkring De Ploeg’ een roze gekleurd vel 

papier in de bus met daarop een tekst waarvan de aanhef 

luidt: 

      GRONINGEN BERLIJN MOSKOU PARIJS 1923 

      Aanvang van het violette jaargetijde (afb. 5)

Doordat het papier ondertekend was met Travailleur en Cie, 

Lage der A 13 was wel duidelijk dat de drukker Hendrik 

Werkman, één van de leden van de kunstkring, de afzen-

der was (afb. 6). Maar het is de vraag of men wel door had 

waar Werkman met Het rose pamflet, zoals hij het later 

noemde, op doelde. 3

Het rose p mflet 
          ‘Aanvang van het  

violette jaargetijde’ 

5  Hendrik Werkman, Het rose pamflet: ‘Aanvang van het violette  

jaargetijde’, september 1923, handpers en handrol op papier,  

33 x 25 cm [MB} 

6  Werkman, ca. 1920
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Met Het rose pamflet wilde Werkman zijn vrienden laten  

weten dat hij op het punt stond iets nieuws te beginnen. 

Zijn drukkerij in de Pelsterstaat 31-33 waar hij lange tijd 

een behoorlijk aantal mensen in dienst had gehad, was 

een jaar eerder nagenoeg failliet gegaan. Dat betekende 

dat hij zijn bedrijf inclusief de machines moest verkopen.4 

Met nog maar enkele medewerkers verhuisde hij in 1923 

naar de bovenverdiepingen van een pakhuis aan de Lage 

der A 13 om daar op veel kleinere schaal en met gehuurde 

machines de drukkerij voort te zetten (afb. 7, 8). Daardoor 

was hij in staat om financieel nog enigszins het hoofd  

boven water te houden. 

Het roze drukwerkje viel op door het merkwaardige taal-

gebruik: “Het wordt tijd, waarachtig. Het wordt meer dan 

tijd dat er iets gedaan wordt.” Het leek een oproep tot  

actie. Enkele weken later bleek dat de mededeling: ‘Ons 

eerste geschrift verschijnt binnenkort. Wij noodigen U 

dringend uit medelezer te worden”, de aankondiging was 

van een serie cahiers met experimenteel drukwerk. ‘Druk-

sels’ noemde Werkman ze. Werkman had gezien dat hij 

het materiaal dat hij als drukker tot zijn beschikking had 

ook heel anders kon gebruiken, “dat een letter behalve  

typografische ook grafische waarde had.” 5 

“De liefde voor het materiaal dat hij als geen ander 

kende, heeft hem daarbij geleid. Al die letters en cijfers 

uit de zetkasten, alle lijnen en andere tekens op blokjes 

of blokken hout of lood, waarmee hij zijn klanten al die 

jaren zo netjes had bediend, hij moet het plotseling 

hebben bekeken met de gedachte dat hij nooit helemaal 

vrij was geweest. Het was nog nooit gebruikt zoals hij het 

had gewild. [...] En ineens met moed voor het onbeken-

de, besefte Werkman dat de achter- of zijkant van een 

grote houten afficheletter ook interessant of mooi en 

misschien juist mooi kan zijn, dat hij vlakken, lijnen, cij-  

fers, letters en wat al niet in een verhouding zou kunnen 

drukken, die nog nooit eerder door iemand was gezien.” 6 

7  Pakhuizen, links De Oranjeboom waar Werkman van 

1923-1945 zijn drukkerij had

8  De Lage der A, rechtsboven de pakhuizen van Lage der A 13
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Op 22 september 1923 verstuurt  

Werkman, zoals aangekondigd in Het 

rose pamflet, zijn ‘eerste geschrift’ 

(afb. 101 en 102).69 Er zullen in totaal  

negen afleveringen van deze hand-

gedrukte cahiers verschijnen, geschat 

wordt telkens in een oplage van on-

geveer 30 exemplaren. Met de tweede 

aflevering krijgt de serie zijn naam: The 

Next Call. Het negende en laatste num-

mer verschijnt in november 1926. 

Met de afbeelding op de omslag van  

de eerste Next Call valt Werkman bijna 

letterlijk met de deur in huis. Het zou de 

afdruk van een voorwerp kunnen zijn, 

‘een onderdeel van een deurslot’ 70  

of misschien ‘een uit een deurpost  

gevallen slotplaatje’.71 Doordat echter 

de aandacht uitgaat naar de vorm en  

het kleurgebruik gaat het druksel op-

eens een eigen leven leiden. Werkman 

laat ermee zien hoe hij als drukker- 

kunstenaar vorm kan geven aan een 

nieuwe, abstracte werkelijkheid. 

Werkman’s fascinatie voor de vorme-

lijke dimensie van kunst is hem aan-

vankelijk ingegeven door het werk van 

de Stijlkunstenaars Vilmos Huszár en 

Theo van Doesburg. Dat blijkt na Het rose pamflet ook in de-

ze eerste Next Call. Zo doet de afbeelding op de omslag 

denken aan werk van Huszár op de omslag van de eerste 

jaargang van De Stijl (1918) (afb. 103) Ook heeft de wijze 

waarop de zin EEN RIL DOORKLIEFT / HET LIJF DAT VREEST 

/ DE VRIJHEID VAN DE GEEST is vormge geven, veel weg van 

de manier waarop Van Doesburg dat deed op de poster 

voor de internationale tentoonstelling La Section d’Or die 

The Next C ll 1

101  Hendrik Werkman, The Next Call 1, september 1923, 

handpers op papier, 27 x 22 cm [MB]
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in 1920 te zien was in het Stedelijk Mu seum in Amsterdam 

(afb. 104).

Via het tijdschrift De Stijl van Van Doesburg kon Werkman 

ook de avant-gardistische uitdrukkingsvormen van het 

Oost-Europese constructivisme leren kennen. Het is de 

vrijheid van het grafisch experiment die Werkman moet 

hebben geïnspireerd. Het eerste cahier van The Next Call 

laat dat duidelijk zien. Op één na zijn alle bladzijden  

gedrukt in de kleuren rood en zwart, de kleuren van de 

Russische avant-garde. Het zijn deze kleuren die Werk-  

man ook gebruikte voor het druksel Schoorstenen 2 dat in 

dezelfde tijd ontstond (zie afb. 80). Verder zijn de vier tek-

sten met de opschriften GRONINGEN, BERLIN, MOSCOW, 

PARIS gesteld in meerdere talen, precies zoals dat ook in 

internationale tijdschriften te doen gebruikelijk was.72 

Ten slotte, de achterzijde van de omslag vermeldt weer, 

net als bij Het rose pamflet, de afzender. Deze keer is het  

Travailleur & Cie. Het is duidelijk wat Werkman beoogt. Hij 

wil ook buiten Groningen gezien worden als avant-gardis-

tisch kunstenaar. 

Toch is, afgezien van de omslag, het eerste nummer van 

The Next Call in typografisch opzicht niet bijzonder ver-

nieuwend. Het heeft vier teksten met de opschriften GRO-

NINGEN 1923 Groote Verzoendag, BERLIN Am dritten Montag, 

MOSCOW Saxophoon en fagot, PARIS Le lendemain en ten 

slotte een gedicht met als titel LEVENSVREUGD. In de eer-

ste tekst, GRONINGEN 1923 Groote Verzoendag, verwijst 

Werkman naar het pamflet Aanvang van het violette jaar-

getijde dat hij hier Het rose pamflet noemt. Omdat Werk-

man had gemerkt dat zijn lezers niet goed wisten wat ze 

ermee aan moesten, zegt hij daarover: 

Het ontstond uit den drang des tijds en is geen aardig-  

heidje. Het is geen herhaling van het Dadaïstisch 

grapje, het is geen hoon. [...] Dit is de AANVANG.  

Voet voor voet. Stap voor stap. Uit de beklemming  

van de kunst, het parool. 

Het is deze strijdkreet die hij met grote zwarte letters en 

over zes bladzijden grafisch weergeeft met de woorden: 

‘De vrijheid van de geest’ 

103  Vilmos Huszár, Kompositie VI, in: De Stijl, jg. 1, 1918, no 6, 61

102  Hendrik Werkman, envelop voor The Next Call 1 geadresseerd  

aan Hiob (Job) Hansen, 1923, handpers op papier, 15 x 23 cm [MB]
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101, blad 2 en 3

101, blad 4 en 5

T h e  N e x t  C l l  1
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EEN RIL DOORKLIEFT / HET LIJF DAT VREEST / DE VRIJHEID 

VAN DE GEEST. Door de wijze waarop hij dat doet, laat 

Werkman zien waar het hem om gaat: de vrijheid van het 

grafisch experiment. In de tweede tekst BERLIN Am dritten 

Montag maakt Werkman dat in niet altijd even onberispe-

lijk Duits nog eens extra duidelijk: 

Censoren gibt es noch immer. Sie schleichen durch die 

Sälen und spüren ängstlich mit der Nase ob irgendwo 

die Kunst verletzt wird. Diese Dummköpfe. Man sollte 

sie alle auffangen und ihnen in der Stillen Südsee die 

Ohren waschen.

In de derde tekst MOSCOW. Saxophoon en fagot staat de mis-

kende eenzame kunstenaar centraal. Op quasi Bijbelse 

wijze wordt hij toegesproken. Hem wordt ‘verlossing’ be-

loofd: 

101, blad 6 en 7

101, achterzijde

‘ D e  v r i j h e i d  v a n  d e  g e e s t ’
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