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INLEIDING

arry van Kruiningen was een volle neef van mijn moeder, dus mijn ach-

terneef. Ik ben opgegroeid tussen zijn schilderijen en grafiek, die bjj

mijn ouders thuis de wanden sierden. Mijn moeder las mij voor uit zijn
kinderboeken De apen van mijnheer Pimpermeijer en Eekje Hoorn.

In mijn herinnering was hij niet zo groot: 1.73 m. volgens zijn paspoort.
Omdat hij altijd voorovergebogen stond, oogde hij kleiner. Hij was slank, en
ongelofelijk sterk. Dat was hij geworden door het zware werk als graficus; hij
bediende zijn eigen drukpersen. Hij had grijsblauwe ogen die schuilgingen
achter een grote bril. Op foto’s uit de jaren twintig en dertig is hij ook al te zien
met bril, met een opvallend rond montuur. Zijn vriend en graficus Cor de Wolff
tekende hem met dit en andere kenmerkende attributen (afb. 1). De schilder
Ger Gerrits maakte ook een tekening van Van Kruiningen met alpinopet en
bril (afb. 2). Hij had borstelige wenkbrauwen “waar je een potlood op kon leg-
gen”, volgens een van de door mij geinterviewde personen. Aan zijn uiterlijk
was hij niet te herkennen als kunstenaar. Hij was geen bohémientype, hij ging
meestal netjes gekleed in corduroybroek en een jasje, met dikwijls een krantin
zijn zak. Op een foto van het bestuur van kunstenaarsvereniging De Onafhan-
kelijken draagt hij zelfs een chique driedelig pak met stropdas en glimmend
gepoetste schoenen (afb. 3). Het enige artistieke aan zijn verschijning was de
baret die hij altijd droeg wanneer hij naar buiten ging. Zijn zwarte, later grijze
haren waren steevast achterovergekamd. Zijn handen waren altijd vies, zaten
onder deverfofwaren zwartvan de etsgrond of inkt. Ze waren niet meer schoon
te krijgen. Hij had een opgeruimd karakter, was goedlachs en in gezelschap
praatte hij honderduit. Hij zat vol verhalen die hij smakelijk vertelde. Gerlof
Zijlstra, hoofd van de afdeling Culturele Zaken van de gemeente Hilversum,
die op 6 januari 1985 een expositie in Theater 't Spant te Bussum opende, had
vooraf een gesprek met Van Kruiningen. Zijlstra’s verzuchting spreekt boek-
delen: “De pen heb ik opgeborgen, het schrijfblok bleef gesloten, mijn hand
bleek niet vaardig genoeg, mijn geest niet alert genoeg om het rappe proza van
de schilder/graficus, de talrijke ontboezemingen, anekdotes slechts, maar ten



dele te vangen in leesbaar vertaalde notities.” Volgens een nicht, die dikwijls
bij echtpaar Van Kruiningen logeerde, was hij thuis, alleen met zijn vrouw Rie
of en petite famille, zwijgzaam. Hij was een echte familieman en net als zijn
echtgenote Rie Lieuwen hield hij ervan familie of vrienden te ontvangen of te
bezoeken. Tijdens deze bezoeken hielden Harry en Rie, dikwijls een lofzang op
de verworvenheden van de Sovjet-Unie. Tot ver in de jaren vijftig waren zij over-
tuigde communisten. Zo konden zij ook enthousiast vertellen over hun reizen
naar de USSR en Centraal-Azié. Tot op hoge leeftijd kwam hij bij mij op bezoek,
onder andere om te kijken of ik een schilderij, dat ik van hem had gekocht, wel
goed had opgehangen of om het een nieuwe vernislaag te geven.

Toen Harry van Kruiningen in 1996 overleed liet hij een collectie van honderd
schilderijen en een grote verzameling grafiek na. Ulco Janssen, zijn enige zoon,
wist niet goed wat hij met de nalatenschap van zijn vader aan moest. Keurig
verpakt stonden de schilderijen en de mappen met grafiek in een kamertje op
zolder. De beelden en maskers, die Van Kruiningen had gemaakt, stonden ver-
spreid door het huis en ingepakt in de schuur. Tot Ulco in 2013 mij vroeg om de
biografie van zijn vader te schrijven en de collectie te inventariseren. Ulco over-
leed echter kort na de start van het onderzoek, hij heeft de biografie niet meer
kunnen lezen, evenmin als zijn vrouw Irene Hagen die drie jaar later stierf.
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‘[ahsen van kwining’en.

1. Cor de Wolff, Portret Harry van Kruiningen 2. Ger Gerrits, Jansen van Kruiningen,
z.j. (foto RKD). z.j. (foto RCE).



3. Bestuur van de Onafhan-
kelijken 1937 (zittend
tweede van links H. van
Kruiningen.) Fotograaf
onbekend. Foto uit archief
H.van Kruiningen.

Leven en werk

Deze biografie volgt de ontwikkeling van Harry van Kruiningen van jongeman
met kunstenaarsaspiraties uit een kleinburgerlijk milieu tot gewaardeerd kun-
stenaar van bescheiden welstand. Hij werd in 1906 geboren als Janssen, een
veel voorkomende achternaam, die hij inwisselde voor het schilderspseudo-
niem Van Kruiningen, genoemd naar zijn Zeeuwse geboorteplaats. Zijn voor-
namen Henri Adelbert had hij al eerder vereenvoudigd tot Harry. Als jongeman
had hij slechts één streven en dat was kunstschilder worden. Alles in zijn leven
was erop gericht om dat doel te bereiken. De eerste helft van zijn leven voerde
hij continu strijd tegen armoede. Uit de nagelaten herinneringen van zijn
vrouw Rie, die zij op hoge leeftijd op schrift stelde, krijgen we een indruk van
de huiselijke situatie, en de politieke en economische omstandigheden van
voor de oorlog. In interviews in 1981 en 1983 vertelde Van Kruiningen over de
problemen die hij - evenals vele collega-kunstenaars — het hoofd moest bieden
in de crisisjaren en na de oorlog. Toen hij in 1958 werd benoemd tot docent aan
de Academie voor Beeldende Kunsten te Arnhem waren de financiéle zorgen
voorbij.

Via Van Kruiningens levensgeschiedenis ontmoeten we zijn generatie-
genoten, schildervrienden met dezelfde idealen. In monografieén over zijn
kunstvrienden Willy Boers (1905-1978) en Chris Beekman (1887-1964) komen
we vermeldingen tegen die licht werpen op Van Kruiningens leven en ontwik-
keling als kunstenaar, terwijl we hem in publicaties van historicus en commu-
nist Ger Harmsen terugvinden als linkse activist en verzetsman. De historica
Carry van Lakerveld heeft in een interview hem veel biografische feiten en
belevenissen weten te ontfutselen, zoals over zijn daden in het Verzet. Dat er
geheimen in zijn levensverhaal overblijven, die ik niet heb kunnen ontsluieren,



zou Harry van Kruiningen vast hebben gewaardeerd en erom hebben geglim-
lacht: als het erom ging verhalen te verzinnen en zijn toehoorders iets op de
mouw te spelden, was hij de beste. Dat is ook de reden dat we zijn uitspraken
soms met een korreltje zout moeten nemen.

Van Kruiningens kunstwerken, in het bijzonder zijn grafiek van na de oorlog,
tonen zijn verbondenheid met mens en maatschappij, van het heden en in het
verleden. Van Kruiningen was een verteller, zowel in zijn dagelijks bestaan als
in zijn werk. In zijn verhalen uitte hij zijn betrokkenheid bij de hoofdpersonen
die dikwijls slachtoffer waren van omstandigheden waaraan zij geen schuld
hadden. Of het betrof recalcitrante individuen die door hun opstandigheid
tegen burgerlijke moraal, godsdienst of overheid in de problemen raakten.
Van Kruiningen vertelde hun lotgevallen in beelden die de moed of de wan-
hoop van de getroffenen, de wreedheid van de heersers 6f de willekeur van het
noodlot weergaven. In zijn werk kon hij zijn fantasie de vrije loop laten en ver-
halen vertellen over de onderwerpen die hem na aan het hart lagen: onrecht
en onmacht, natuur en stad. Hij was een harde werker, die tot op hoge leeftijd
doorging met experimenteren, zich vernieuwen in de kunst. In een televisie-
programma van het Humanistisch Verbond uit 1978 ziet men hem op 72-jarige
leeftijd nog met een groot nieuw project bezig over ‘het ontstaan van het leven’.
Ditwerden zijn laatste series: Het ontstaan van het leven (1976), Het ontstaan van
de seksualiteit (1980) en Het spel van ei en zaadcel [...]Volvox (1986). Daarna ging
hij als graficus met pensioen en schilderde hij alleen nog.

De aanpak

Bij het schrijven van Van Kruiningens biografie stond ik voor een dilemma
bij het kiezen van een invalshoek. Hoe kon Van Kruiningen geplaatst worden
als kunstenaar? Hem positioneren als vertegenwoordiger van een generatie,
een ‘typisch kind van zijn tijd’, zou hem onrecht aandoen. Daarvoor was hij
te individualistisch. Zeker als graficus lapte hij alle contemporaine stromin-
gen aan zijn laars. Hij ging zijn eigen weg, koos zijn eigen stijl en bepaalde zelf
zijn onderwerpen. Dat laatste deed hij al in zijn schilderijen in de trant van
de nieuwe zakelijkheid tijdens het interbellum. Zijn olieverven van aquaria en
onder-water-werelden uit die tijd waren uniek.

Harry van Kruiningen was van 1926 tot 1958 lid van de Communistische
Partij van Nederland (CPN), maar hij liet zich weinig gelegen liggen aan de
‘voorschriften’ van de Partij voor zogenaamde socialistisch realistische kunst.
Kunst maken voor arbeiders vond hij nogal iets ingewikkelds, verklaarde hij



in het interview met Van Lakerveld. Hij gaf er de voorkeur aan zijn maatschap-
pelijk engagement op een andere manier uit te drukken, namelijk door een
medium te kiezen dat ook voor arbeiders betaalbaar was: de prent.

Van Kruiningen was altijd van mening dat zijn werk voor zich moest spre-
ken. In 1962 kreeg hij de prestigieuze Prijs der Nederlandse Critici (Le Prix de la
critique) van L'Association Internationale des Critiques d’Art (AICA). Bij de prijs-
uitreiking in 1963, op de hem aangeboden tentoonstelling in de Lakenhal te
Leiden, ontving hij vele loftuitingen van zijn recensenten. In zijn dankwoord
stak hij de draak met zijn critici, die volgens hem meer betekenis legden in zijn
werk dan hijzelf: “Toen zij het zagen, zag ik het ook.” Van Kruiningen was hier
te bescheiden. In zijn werk legde hij meer betekenis dan alleen de lijnen en de
kleuren doen vermoeden. De door hem bewonderde personen, zowel auteurs
als historische figuren, hebben duidelijke sporen in zijn werk achtergelaten.
De ideeén, die hij met hen deelde, verwerkte hij in zijn etsen. Van Kruiningen
heeft zich echter altijd verzet tegen de kwalificatie van zijn werk als illustratie.
“Ik ben geen illustrator van boeken, ik wens vrije kunstenaar te zijn en te blij-
ven. [...] Ook zonder één woord tekst moet de prent het doen of niet”, verklaarde
hij in een interview in Het Parool.

Inzicht in zijn leven leidt tot meer begrip van het werk. Mijn keuze viel op
de aanpak om de feiten in zijn leven te verbinden met zijn kunstvormen. In
opeenvolgende perioden van zijn bestaan koos Van Kruiningen voor verschil-
lende stijlen, materialen en technieken. In de biografie kan de lezer zien dat
zijn keuzes steeds een gevolg waren van de situatie waarin hij verkeerde. Dat
leven en werk van Harry van Kruiningen nauw samenhangen, blijkt uit de
geraadpleegde bronnen. Zo kan zijn leven in vijf perioden worden verdeeld
naar de belangrijkste persoonlijke ontwikkelingen en de overheersende kunst-
uitingen.

Indeling van de biografie

1906-1945: Een leven voor de kunst en de politiek

Voor de oorlog wordt zijn leven in hoge mate bepaald door een politieke ver-
bondenheid met de CPN, waarbinnen hij de meest linkse zijde kiest. Zijn poli-
tieke bezigheden als activist en fel satiricus met de tekenpen gaan hand in
hand met zijn opkomst als realistisch schilder van grote stukken in de trant
van de nieuwe zakelijkheid.

1936-1945: Kunstenaar in het Verzet

Vanaf 1936 doet Van Kruiningen mee aan illegale activiteiten in het verzet
tegen het opkomend nazisme in Duitsland. In 1936 is hij deelnemer aan de



protesttentoonstelling De Olympiade onder Dictatuur (D.0.0.D.). Hij helpt
onderduikers, maakt valse papieren en brengt vluchtelingen naar veiliger oor-
den. Tegelijkertijd probeert hij zijn naam als serieus kunstschilder te vestigen
en doet hij tot 1942 mee aan tentoonstellingen van De Onafhankelijken en Sint
Lucas, maar ook tweemaal in Duitsland.

1946-1956: Kentering in de kunst

De rode draad in zijn leven en werk is zijn engagement. Hij kiest voor een meer
algemeen maatschappelijke betrokkenheid en wordt actief lid van kunste-
naarsverenigingen die hem de mogelijkheid bieden te strijden voor een betere
positie van de kunstenaar. In zijn schilderkunst voert abstractie de hoofdtoon.
Hij stapt over naar de grafiek: de kleurenlitho.

1957-1975: De literatuur als inspiratiebron

Zijn maatschappijvisie en zijn denkbeelden over autoriteit, gezag en godsdienst
draagt hij uitvia etsen. Als bron van inspiratie neemt hij auteurs met wie hij de
kritische standpunten deelt. Tegelijkertijd verwerkt hij in zijn grafische kunst,
zwart-wit- en kleurenetsen, gebeurtenissen en personages die zijn medegevoel
en sympathie wekken vanwege de strijd tegen onrecht en willekeur.
1976-1985: De fascinatie voor het leven

In devierde periode laat hij felle aanklachten achterwege en verdiept hij zich in
het ontstaan van het leven, een evolutionair proces waaraan volgens hem geen
God te pas is gekomen. Zijn maatschappelijk engagement leidt nu tot een meer
humanistische levensvisie. Deze visie is terug te vinden in de vele (kleur)etsen
over de kleinste eenheden van leven, de microben en de algen als bronnen van
ons ontstaan.

1986-1996: Terug naar de schilderkunst

In de laatste fase in zijn leven schildert hij uitsluitend. Hij woont in het Rosa
Spierhuis te Laren, maar is nog steeds actief en opent zelf zijn tentoonstellin-
gen. In 1994 maakt hij op 88-jarige leeftijd zijn laatste schilderij: Stad bij avond,
een schilderij over een ets heen. De laatste expositie die hij bijwoont, is in 1995
in het Rosa Spierhuis. In juni 1996 overlijdt hij.

Bronnen en vindplaatsen

Voor het onderzoek naar het leven en werk van Harry van Kruiningen zijn er
drie ingangen: 1. Het oeuvre van de kunstenaar, 2. De primaire bronnen en
3. De secundaire literatuur. Het kunstenaarsoeuvre omvat ongeveer acht-
honderd bladen grafiek en tweehonderd schilderijen die aanwezig zijn in
musea en bij particulieren, onder wie de Erven, zijn twee kleinzoons. Verder



zijn er de publicaties van de kunstenaar zelf: bibliofiele uitgaven met originele
litho’s en etsen, catalogi met foto’s van etsen en zijn zeven kinderboeken. Ook
laat hij mozaiekwanden en -beelden, maskers en ander keramisch werk na, en
stoffen bedrukt met litho’s. In een archiefdoos bij de Erven van Kruiningen
bevinden zich enkele documenten en foto’s van de kunstenaar, schriftelijk
materiaal afkomstig van familie en vrienden en de negen schriftjes met herin-
neringen van zijn vrouw Rie Lieuwen.

De kunstenaarsnetwerken waarvan hij deel uitmaakte vormen een belang-
rijk facet van zijn ontwikkeling. In diverse (openbare) archieven waren rele-
vante stukken te vinden. Een zoekactie op de naam Janssen door de databank
van de Centrale Inlichtingendienst over de jaren 1919-1940 heeft - tegen mijn
verwachting in — niets opgeleverd.

Kunsthistorische en historische literatuur vormden mijn secundaire bron-
nen. Een belangrijke bron was de doctoraalscriptie van Susan de Loor. Ze
analyseerde zijn schilderijen en grafiek, ordende ze naar onderwerp en tech-
niek, en stelde een voorlopige oeuvrecatalogus samen. De secundaire werken
omvatten vele catalogi (ca. 180) en recensies (ca. 475) van en over exposities. Ze
zijn onder andere belangrijk voor de waardering van zijn werk. Alle bronnen
vindt de lezer terug in de bibliografie.

(Her)waardering

In 1985 vertelde Van Kruiningen met trots voor de NOS-radio dat bij duizen-
den mensen etsen van hem aan de muur hingen. Anno 2018 zijn vele van deze
etsen van de wand genomen en op een veiling beland. Regelmatig ontvang ik
via de website, www.harryvankruiningen.nl, e-mails met de vraag: “van mijn
moeder, ouders erfde ik een prent, maar wat stelt die voor en wat is de waarde?”
De kunstliefhebbers die de litho’s en etsen kochten zijn opgevolgd door een
jongere generatie die weinig tot niets weet over de grafiek van Harry van Krui-
ningen. Maar er zijn ook fervente verzamelaars van zijn werk die graag de vei-
lingen afstruinen op zoek naar bijzondere exemplaren. Vanuit een andere,
wetenschappelijke hoek, is er belangstelling voor zijn werk: 22 kunsthistorici,
historici, microbiologen en andere wetenschappers, hebben essays geschre-
ven over hun favoriete kunstwerk van Van Kruiningen voor de oeuvrecatalogus
Op zoek naar waarheid en schoonheid (2018).

Annemieke Jurgens
5 mei 2018



